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«Техника – это ещё не искусство.
Она всего лишь средство достижения искусства,
мост на пути к нему»
И.Гофман

Введение
В процессе обучения игре на аккордеоне перед педагогом музыкальной школы, наряду с общими воспитательными и музыкально-художественными задачами, стоят задачи развития технических навыков учащихся. В широком смысле слова, техника является материальной стороной исполнительского искусства, важнейшим средством передачи художественного содержания произведения. В узком смысле слова технику можно определить, как предельную точность и быстроту пальцевых движений. В исполнительском искусстве развитию техники отводится значительное место, так как техника является средством воплощения художественного содержания музыкального произведения.
 Что же мы вкладываем в понятие "техника"? 
Техника – это комплекс всех средств, при помощи которых исполнитель передает музыкальный смысл произведения. Высшее проявление технического совершенства в музыкально-исполнительском искусстве, равно как и в любой сфере человеческой деятельности, именуется мастерством. Техника исполнения  не выступает самоцелью для педагога, но направлена на воплощение того или иного музыкального образа посредством извлечения звука соответствующего характера. К элементам комплекса отнесены постановочные навыки, мелкая  и крупная техники, а также техника игры мехом и техника  звукоизвлечения.  То есть,  все, чем занимается исполнитель-аккордеонист, начиная с прикосновения к клавише, и есть техника.
Целью начального обучения игре на инструменте является постепенное введение ребенка в более узкий круг профессиональных навыков, сохраняя при этом его эмоциональную увлеченность музыкой.   Педагогу  необходимо хорошо разобраться во всех составляющих технического  комплекса, практически ощутить и закрепить тончайшие игровые навыки, выработать на основе общих принципов свою индивидуальную художественную технику. 
Наиболее ответственным, в системе музыкального образования, является первый  этап, когда мотивация и музыкальный вкус учащегося еще только формируется. Необходимо учитывать, что дети, которые получают музыкальное образование, имеют различные цели.  Одних детей  приводят родители, чтобы ребенок получил  углубленное обучение, профессионально владел инструментом, хотят сделать искусство будущей профессией ребенка. Другие, чувствуя в музыке ее развивающую силу, надеются, что ребенок, приобщившись к музыке, станет собраннее и внимательнее, что занятия помогут его общему развитию. Третья, самая многочисленная категория родителей, хотят развития разных сторон личности ребенка, справедливо полагая, что основы музыкальной культуры должны прививаться человеку в детские годы. 
Педагог с первых уроков должен стремиться ввести ребенка в новый для него мир музыкальных образов.

I. Первый период  начального обучения.
ПОСАДКА
 Первое занятие целесообразно начинать со знакомства ученика с инструментом и его возможностями. Для этого педагог должен сам владеть инструментом и уметь исполнить несколько известных произведений, различных по характеру и доступных восприятию ученика.
Играя ребенку на инструменте, преподаватель решает сразу несколько первоначальных педагогических задач:
- во-первых, приобщает ученика к музыке, (учит слушать музыку, прививает любовь к музыке);
- во-вторых, используя принцип наглядности, пробуждает у ученика интерес к инструменту, желанию учиться исполнительству на инструменте;
- в-третьих, постепенно вводит ученика в учебный процесс;
Учитывая психологию  ребенка, желание сразу же сесть за аккордеон и начать играть на нем, преподаватель должен предоставить такую возможность ученику на первом занятии, образно выражаясь, дать попробовать свои силы.
Первые  уроки  не стоит начинать с изучения  музыкальной грамоты, лучше уделить внимание постановочным моментам: посадке, постановке инструмента, положению рук на правой и левой клавиатурах.
Итак, будущий музыкант впервые берет в руки аккордеон. Важно отметить, что инструмент должен соответствовать по своим размерам и весу, возрасту ребенка и его физическим данным. Правильная посадка благотворно отразится на физическом развитии ученика и обеспечит эффективность занятий на инструменте.
 Первое, на что должен обратить внимание преподаватель, вводя ученика в непосредственный контакт с инструментом, это положение корпуса учащегося и положение аккордеона. Можно выделить два вида посадки:
1.  Расположение аккордеона, при котором гриф правой клавиатуры упирается в правое бедро.
2.  Расположение аккордеона, при котором гриф правой клавиатуры находится на правом бедре, аккордеон смещен вправо и стоит ровно без наклона в правую сторону.
Более удобным для исполнителей и более рациональным, как показывает практика, является первый вид посадки. Вообще, основным критерием при осуществлении того или иного вида посадки является физическое удобство учащегося, безвредность для его здоровья. Удобство не должно идти вразрез с основными правилами. Оно должно сочетаться с ними.
Сидеть нужно на передней половинке жесткого стула; если бедра при этом располагаются горизонтально, параллельно полу, то можно считать, что высота стула соответствует росту музыканта. Аккордеонист имеет три основные точки опоры: опора на стул и опора ногами на пол – ноги для удобства опоры лучше слегка расставить. Однако если мы будем почти полностью ощущать свой вес на стуле, то мы обретем грузную, «ленивую» посадку. Необходимо ощущать еще одну точку опоры – в пояснице! Корпус при этом следует распрямить, грудь подать вперед. Именно ощущение опоры в пояснице придает легкость и свободу движениям рук и туловища.
 Бедро должно образовывать с голенью угол, равный примерно 90 градусов и при этом должно быть параллельно относительно полу. Для достижения этого критерия педагог обязан использовать либо подставку, либо специальный уменьшенный по высоте стул.
Инструмент должен стоять устойчиво, параллельно корпусу музыканта; мех располагается на левом бедре.
Практика показывает, что наиболее приемлемой подгонкой плечевых ремней следует считать такую подгонку, при которой между корпусом баяна и исполнителем можно свободно провести ладонью. В последние годы все более широкое распространение получает ремень, соединяющей плечевые ремни на уровне поясницы. Это новшество можно только приветствовать, поскольку ремни теперь приобретают необходимую устойчивость и не спадают с плеч. Рабочий ремень левой руки также подгоняется с четом того, чтобы рука могла свободно перемещаться вдоль клавиатуры. Вместе с тем при разжиме меха и при сжиме левое запястье должно хорошо ощущать ремень, а ладонь – корпус инструмента. 
Но, не все компоненты посадки можно исполнить до конца, как это предписывают правила. Дело  в том, что у  некоторых учеников 6-8 летнего возраста, в большинстве случаев, рост оказывается недостаточно высоким, даже для самой маленькой модели аккордеона. В этой ситуации преподаватель сталкивается с большими трудностями. Известно, что в возрасте 6-8 лет у учащихся слуховая память и тактильные ощущения не развиты, поэтому контролировать положение руки на правой клавиатуре, вначале легче зрением. При правильной постановке аккордеона нижняя сторона корпуса инструмента всей поверхностью стоит на левом бедре, зрительный контроль учащегося над положением правой руки затруднен или невозможен, а это создает дополнительные трудности. Конечно, возможен вариант, немного наклонить инструмент, подать нижнюю часть корпуса немного вперед ближе к колену. Это позволит на первых порах видеть правую клавиатуру. Но такой посадкой нельзя злоупотреблять долгое время, т. к. в ней имеется много недостатков. Наиболее очевидные из них:
- Влияние на осанку учащегося, появление тенденции к сутулости, т. к. при таком положении баян/аккордеон может виснуть на плечах учащегося, соответственно тянуть вниз.
- Касание корпуса инструмента левого плечевого сустава ученика, что затрудняет движение меха.
- Положение под наклоном грифа правой клавиатуры мешает исполнить такой технический элемент, как «подкладывание».
- Гриф аккордеона должен упираться в правое бедро.
Если гриф окажется слишком низко, то при игре на верхних клавишах у учащегося возникнут проблемы, которые будут связаны с неудобством, исходящим от неправильного положения правой руки.
Левая нога должна находиться под правой частью корпуса аккордеона и 1/2 меха. Угол, который образуют ноги, должен быть не очень маленьким, но и не очень большим, это зависит от размеров инструмента, их соотношения с конституцией учащегося.
К примеру, аккордеон «Юность», с которым чаще всего приходится работать, очень широкий гриф, а, следовательно, длинные клавиши. Таким образом, если мы за ось симметрии примем корпус учащегося и относительно нее правильно сбалансировано расположим инструмент, то увидим, что гриф слишком сильно подан в правую сторону, а поставленная на клавиатуру рука, очень сильно изогнута, в лучезапястном суставе, что затрудняет передвижение по клавиатуре, а также работу пальцев. Естественно, что постановка руки при таком положении инструмента неверна. Приходится смещать аккордеон по отношению оси симметрии в левую сторону. В этом случае, левая часть корпуса инструмента начинает перевешивать.
Достигнуть баланса можно лишь, если угол, образованный бедрами, будет не менее 45 градусов. Если бедра будут разведены слишком широко, то это затруднит движение меха на разжим.
При подборе инструмента и посадке нужно выбирать тот вариант, который будет более удобен ученику и не нанесет вред его здоровью. Практика показывает, что бывают различные случаи. Пример из личного опыта, ученику 1 класса 6 лет, он имеет  маленький вес и низкий рост, была необходимость приобрести  аккордеон в 1,5 октавы. Для выполнения  учебной программы этот инструмент тормозил учебный процесс. Но, исходя из интересов здоровья ученика, нужно идти на такие жертвы. Так как неудобства такого типа, в начальном периоде обучения, могут оттолкнуть учащегося, и привести, к нежеланию обучаться исполнительскому мастерству. 

ПЕРВЫЕ НАВЫКИ  МЕХОВЕДЕНИЯ. 
Приступая с учащимися к освоению игровых навыков, преподаватель должен начать с объяснения: каким образом на аккордеоне извлекается звук. Звук  аккордеона  – это производное от колебания металлической пластинки «голоса» под давлением воздушной струи, подающейся в результате открытия клапана и соответствующего движения меха. Подключается целый механизм движения: палец, затем клавиша, далее - рычаг клапана, воздух, резонатор, планка, язычок и наконец, мы слышим звук. Такой сложный процесс связан с движением меха, поэтому целесообразно начинать формирование двигательных навыков именно с меховедения. 
Мех - дыхание баяна или аккордеона, их лёгкие. Всё - и музыкальное дыхание, выраженное в интонировании, артикуляции, фразировке, динамике - всё связано с дыханием меха, техникой его ведения. Формирование навыков ведения меха и их использование в художественном материале – один из самых наболевших вопросов, прежде всего в обучении начинающих баянистов и аккордеонистов. Нередко техника ведения меха находится на низком уровне и сводится лишь к примитивной, прямолинейной подаче воздуха на голос инструмента. Объяснить это несложно. Даже самое простое исполнение обусловливает двигательные задачи, требующие определённых навыков работы пальцев. Мех же, не привлекает к себе внимания, главное – нажать нужную клавишу в нужном ритме. Нередко ученик и в клавиатуре ориентируется и есть пальцевая беглость, а владение мехом значительно отстаёт. Со временем такой разрыв увеличивается и становится препятствием к выразительной игре. Особенно эта проблема проявляется на тихих звучностях, где нужно более сложное технически, активное управление мехом. Мельчайшие градации силы натяжения меха, умение мгновенно остановить его и начать новое движение – всё это в сочетании с движением пальцев создаёт основу мастерства владения звуком. Именно в пиано наиболее видны издержки в технике владения мехом, так как инструмент становится серым, безликим, неживым. Другие, наиболее распространённые недостатки в начальный период обучения – это широкая амплитуда ведения меха, неумение гасить звук на коротких длительностях, отсутствие постепенности в звучании. Низкий технический уровень при смене направления движения меха выражается чаще всего в больших цезурах, смене меха на звучащих нотах, уровней перепадах динамических и т. д. Самые элементарные первичные навыки в технике владения мехом – это техника ведения меха при филировке звука, а также техника смены направления движения меха – сжим – разжим. Без них качественно не сыграть даже самые простые пьесы. Формировать это педагог должен в четырёх связанных между собой направлениях работы – развитие слуха ученика, знание и рациональное использование конструкции и акустических возможностей инструмента, технологию формирования навыков, применение их в художественном материале. Возможность управления звуком на всём протяжении его звучания, широкая динамическая шкала аккордеона, позволяют решать самые сложные вопросы, связанные с динамическими изменениями как внутри одного звука, так и в их последовательностях. Важнейшее средство выразительности исполнения – филирование звука, необходимое, прежде всего при интонировании, артикуляции и фразировке музыки. У аккордеона/баяна, широкие возможности в плане филировки звука, но существует немало препятствий для его осуществления. Мех управляется левой рукой, физическая нагрузка на которую чрезвычайно велика. Значительно ограничивает возможности управления мехом участие в игре пальцев левой руки, действия которых, в свою очередь, затруднены наличием рабочего ремня полукорпуса. С увеличением амплитуды разведения меха усиливается нагрузка на левую руку, что усложняет возможность гибкого управления им. По сравнению с высокой тактильной чувствительностью кончиков пальцев, крупные мышцы левой руки, задействованные в управлении мехом, ощущаются значительно хуже и это препятствует формированию тонких двигательных ощущений, необходимых для приобретения навыков управления мехом. Всё перечисленное определяет сложность условий, в которых исполнителю приходится устанавливать слухо-двигательные взаимосвязи. Каждый педагог, работающий над звуком, прекрасно знает, как непросто ученику овладеть даже самыми элементарными навыками звукоизвлечения. В значительной степени успех усилий педагога будет зависеть от степени развитости слуха ученика, от активной работы слуха во время игры, от желания воплотить воображаемое звучание в реальное, максимально точно. Несмотря на определяющую роль слуха, не следует думать, что управление мехом происходит интуитивно, подчиняясь целиком слуховым представлениям. Важно определить степень и характер контроля за самими движениями. Но следует заметить, что чрезмерный контроль над действиями, движениями может быть не менее вредным, чем игра, пущенная на «самотёк». Только последствия будут различными – в первом случае скованность, неестественность движений (особенно у самых старательных учеников), во втором – необученность ученика элементарным навыкам меховедения. Что касается характера контроля, то он должен быть направлен на ощущение степени натяжения меха, плавности его ведения при филировании звука, на контакт левой руки с крышкой левого полукорпуса, правильную траекторию ведения меха и рациональную посадку. Меховая камера опирается на левую ногу исполнителя. Играя на сжим, ученики нередко поднимают левый полукорпус вверх. Это интуитивное желание облегчить работу левой руки, т. к. совершив одно усилие для поднятия полукорпуса вверх, ученик опускает его, практически не управляя мехом, который сходится под тяжестью руки и левого полукорпуса. Не следует при игре на разжим заводить мех «за спину». В начальный период обучения используется ограниченная амплитуда ведения меха и важно обратить внимание на направление его ведения. Оно должно быть влево и чуть назад. При совсем небольшом разведении – влево и прямо, возможно влево и вперёд. Практическое освоение элементарных навыков меховедения начинается уже на первых уроках. Перед тем, как взять баян, педагог предлагает ученику представить, что в левой руке у него карандаш, которым он должен медленно и плавно провести прямую горизонтальную линию. Убедившись в том, что ученик может медленно, без рывков передвигать левую руку в нужном направлении. Можно проделать это упражнение несколько раз, пока движение не будет правильным. Затем ученик может попробовать извлечь звук на инструменте. Нажав клавишу, ученик, как и в упражнении, должен повести мех, но уже в более сложных условиях (атака мехом при предварительно открытом клапане). Извлечение первого звука – событие для ученика. Очень важно, чтобы в классе была полная тишина. Ученик собран и внимателен, его слух направлен на возникновение звука. Таким образом, с самого начала начинает формироваться важное качество – умение контролировать момент появления и характер атаки звука. При освоении приёмов ведения меха лучше не отвлекать внимание ученика одновременными задачами для пальцев. Существенным моментом для ученика является осознание того, изменение динамики зависит от характера ведения меха, степени его натяжения, а не от плотности туше. Это распространённый в игре многих начинающих недостаток - с повышением динамического уровня увеличивать плотность туше, что неизбежно скажется на качестве звучания, скованности игрового аппарата, грубости в игре. Для гибкого управления мехом можно использовать следующие упражнения, которые можно назвать формулами. Основная задача – выработка ощущений, связанная с разными режимами натяжения меха и получение разных звуковых результатов. Необходимо с самого начала обучения на аккордеоне учиться с помощью слуха, оценивать характер звучания и его соответствие желаемому результату.  
Формирование первых навыков меховедения целесообразно начинать с упражнений, которые помогут научиться правильно вести мех. Можно начать с упражнения «дыхание», используя кнопку воздушного клапана. При этом педагог контролирует свободу и естественное движение руки ученика.
Далее к этому добавляем упражнения с использованием  баса «ДО», изображая пароход. На данных упражнениях тренируем тактильное ощущение мягкого нажатия на кнопку при опоре запястья на рабочий ремень (на разжим) и на левый корпус инструмента (при движении на сжим), вырабатываем слуховые представления о ровности движения и звучания. Движение меха можно озвучить, как «рисуем ровную дорожку», «ведём поезд», «разжимаем и сжимаем пружинку» и т.п. Желательно включать в работу с учеником, во время объяснений, сравнительные выражения, для облегчения понимания работы с инструментом.
Параллельно, знакомимся с динамикой  f (фортэ) – «Гудок парохода или паровоза»», и  р(пиано) – «Эхо», crescendo и diminuendo - «Взлёт и посадка самолёта» и т.п.
На данных упражнениях формируем понятие напряжения и свободы в движении левой руки, умение расслаблять мышцы при игре.
Вместе с упражнениями изучаем аккомпанемент  детских песенок на левой клавиатуре: «Дождик», «Русская плясовая», «Грустиночка».


ПОСТАНОВКА РУК

Следующий этап – постановка рук, то есть формирование навыков свободных и рациональных движений на клавиатуре.
Следует помнить, что любое действие рук производится сокращением определенной группы мышц. Необходимо добиваться того, чтобы сокращение одних мышц не вызывало напряжения других, не участвующих в работе. Задача педагога – разделить работу различных групп мышц исполнительского аппарата.
 Следует показать ученику ряд упражнений, которые помогут сделать движения различных частей рук независимыми друг от друга.
1. Исходное положение: руки свободны. Поднять и вытянуть перед собой. Затем одна рука остается в горизонтальном положении, а другая в расслабленном состоянии падает вниз и качается подобно маятнику.  
2. Руки опущены вниз и расслаблены. Затем резко сжать в кулак пальцы левой руки, потом расслабляя мышцы, разжать кулак. В это время правая рука полностью свободна.
3. Обе руки положить на стол, пальцы полусогнуты. Поднимать и опускать кисти обеих рук. 
4. Руки и пальцы в том же положении .Учимся поднимать и опускать каждый палец, сначала не разгибая ,а затем выпрямляя его.
5. Руки и пальцы в том же положении. Делаем легкие поочередные удары пальцами, а точнее подушечками пальцев.
6. Руки и пальцы в том же положении. Рисуем радугу, сначала каждой рукой отдельно, а затем двумя одновременно.
7.Упражнение «висячий мост». Пальцы полусогнуты, сдвигаются на край стола. Становятся опорными подушечки пальцев. При этом предплечье расслаблено. Так, чтобы «мостик» мог двигаться в стороны.
Упражнения, для независимости рук исполнителя, нужно выполнять регулярно и осознанно.
 Знакомство учащегося с правой клавиатурой начинается с белых клавиш. Рука для удобства и снятия лишнего напряжения находится приблизительно по центру грифа. При нажатии клавиш нужно внимательно следить, чтобы мышцы руки (кисть, предплечье), не участвующие в работе, были расслаблены. Очень часто, ученик, нажимая каким-либо пальцем клавишу, напрягает остальные. Для того, чтобы устранить эту зависимость и дать почувствовать, что каждый палец может работать самостоятельно, не передавая напряжение другим, нужно выполнять упражнения на свободу рук. Чтобы учащийся лучше ощущал силу пальцев и их работу, не стоит на первых уроках заставлять играть ударом или толчком, т. к. и в том и в другом случае в действии участвует вес пальца, увеличенный за счет ускорения перед касанием клавиш. Это облегчает задачу мышц пальца утопить клавишу, а, следовательно, снижает их работоспособность.
Работая над пальцевым ударом с учащимся, преподаватель должен следить, чтобы движения не были резкими и размашистыми. Мягкость, плавность, пластичность, гибкость – те компоненты, которые нужно развивать в раннем возрасте, т. к. в дальнейшем с физиологическим изменением ребенка (окостенение, жесткость связок) делать это будет труднее.
Движение пальцев при касании клавиши должно быть не перпендикулярным, а направленным немного под ладонь. При этом движение пальцев становится обобщенным, первые фаланги не прогибаются. Исполняя этот технический прием, нельзя допускать, чтобы пальцы скользили по клавишам. Это приводит к их срыву, а, следовательно, звукоряд становится неровным.
Работая над таким технологическим исполнением, учащийся большей частью развивает пластику пальцев, оставляя в спокойном состоянии кисть.
Нужно заметить, что удар может быть, как пальцевой, так и кистевой. Оба вида должны осваиваться по возможности одновременно, чтобы учащийся понимал различие и не подключал в упражнениях на пальцевой удар кисть.
Важно добиться от ученика, чтобы, исполняя то, или иное упражнение, он нажимал каждым пальцем клавиши до упора. В отличие от фортепиано, где звуковая градация зависит от силы удара, сама по себе заставляя при ровном звуке работать все пальцы одинаково, баян/аккордеон прощает неполный нажим или недостаток в силе удара того или иного пальца. Громкость звучания от этого не изменяется. Но в дальнейшем при исполнении пассажей в быстром темпе, пальцы будут не полностью нажимать на клавиши, либо вообще проскочив по верху клавиши вскользь, не осуществлять нажатие. Во втором случае будут потеряны несколько нот (не прозвучат в звукоряде), в первом – пострадает артикуляция – не будет четкости произношения, а также звучание каждой ноты по своей временной продолжительности будет различным.
Проследив за тем, чтобы учащийся до конца прожимал клавиши, нужно принять во внимание силу давления пальцев. Она не должна слишком сильно превышать силу сопротивления клавиши. Важно чтобы учащийся тратил лишь только необходимое для удержания усилие. Игнорирование этого фактора может привести впоследствии к зажатости руки и вязкому исполнению темповых произведений, быстрых пассажей мелких нот.
Осваивая упражнения, не следует сразу стремиться к их исполнению в подвижных темпах, т. к. при этом учащийся в погоне за скоростью не сможет контролировать правильность движений,и сохранять кисть свободной.

ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЕ
После того как учащийся научился правильному ведению меха, освоил упражнения на независимость движений различных частей рук, можно переходить к работе над звуком.
Звук — основное средство выразительности. У высококвалифицированных музыкантов даже простые, технически несложные произведения звучат чрезвычайно привлекательно. Это результат большой работы над культурой звука.
В музыкальной практике звук не существует абстрактно, сам по себе. Он всегда имеет определенную окраску - тембр, силу звучания, динамику, характер, обусловленный средствами артикуляции, штрих. От всех этих компонентов зависит качество звучащей музыки, ее содержательность. Как и в человеческой речи, смысл и эмоциональная окраска передаются той или иной интонацией (вопросительная, восклицательная, повествовательная и т.д.). С определенной интонацией мы произносим  слова, фразы и предложения, интонацию имеет даже отдельный звук. 
Педагог демонстрирует упражнения на звуке. Например, упражнение «Клаксон». Ученик старается повторить услышанное. Затем данный звук варьируется, меняя ритм, динамику и тесситуру. Следует показать ученику различные способы ведения и снятия звука пальцами и мехом.  Основная цель – научить играть ученика свободными эластичными движениями, с ощущением свободы аппарата. Здесь важно добиться того, чтобы движения руки, кисти, пальцев не зависели от интенсивности ведения меха. 
Предварительное движение меха и последующий удар пальцем по клавише позволяет получить яркий, активный звук. Это можно сравнить с произношением согласных звуков Б,П,Д,Т,Г,К: сначала напрягается диафрагма, затем работает речевой аппарат- губы, язык.
Такой способ извлечения звуков, называется твердой атакой. Твердая атака зависит от интенсивности предварительного ведения меха и скорости удара по клавише. Осваивать это вид артикуляции следует на правой клавиатуре, варьируя интенсивность работы мехом, высоту подъема кисти, и скорость удара по клавише.
Развитию координации движений будет способствовать игра упражнения «Эхо» - игра одних и тех же звуков на правой  и левой клавиатуре поочередно. Педагогу необходимо следить так же за продолжением и окончанием звука. Завершение звука – снятие, зависит от способа ведения меха. Если сначала остановить мех, а затем отпустить клавишу, окончание звука получится мягким. И наоборот, завершение звука будет резким, если отпустить клавишу, не останавливая мех. 
 Освоив твердую атаку звука, следует перейти к изучению мягкой атаки. Этот вид звукоизвлечения необходим для исполнения кантилены - певучей музыки. Техника мягкой атаки осваивается в следующей последовательности:
- палец слегка согнут, и касается клавиши;
-затем плавное нажатие клавиши;
-далее начинаем движение меха, которое не должно опережать нажатие клавиши, мех ведется ровно; 
-для мягкого завершения звука необходимо плавно остановить мех, затем освободить кисть и поднять руку с клавиатуры, после снятия пальца не должно быть слышно удара клапана по деке.
Мягкая атака требует от исполнителя активного внимания и хорошего слухового контроля. Усиление звука должно быть естественным и непродолжительным, так как «раздувание» каждой ноты будет восприниматься слушателем, как манерность. Аккордеонисту крайне важно следить за тем, чтобы во время связной игры, пальцы применяли силу, необходимую лишь для нажатия клавиши и фиксации ее в точке упора. Давить на клавишу после ощущения «дна» не следует. Это приведет лишь не ненужному напряжению кисти. Очень важно, чтобы это положение учитывалось всеми педагогами на начальном этапе обучения - ведь зажатые руки возникают не вдруг. Следует обращать внимание, за контролем над артикуляцией звука, уже на начальном периоде обучения.

ШТРИХИ
Музыкальное исполнительство на баяне/аккордеоне включает в себя целый комплекс штрихов и различных приемов звукоизвлечения. Среди баянистов/аккордеонистов до настоящего времени, еще не сформировались единые определение штрихов и приемов игры, существует путаница в том, есть ли разница между способом игры и приемом, между приемом и штрихом. Иногда даже ставят знак равенства между этими понятиями.
  Штрих – обусловленный конкретным образным содержанием характер звучания, получаемый в результате определенной артикуляции.
Рассмотрим характерные особенности основных штрихов и способы их исполнения.

Legatissimo – высшая степень связной игры. Клавиши нажимаются и опускаются максимально плавно, при этом следует избегать наложения звуков одного на другой – это признак невзыскательного вкуса.

Legato – связная игра. Пальцы располагаются на клавиатуре, поднимать их высоко нет необходимости. При игре legato (и не только legato) не следует с излишней силой давить на клавишу. Ученик должен запомнить с первых шагов обучения, что сила звука не зависит от силы нажатия клавиши. Вполне достаточно той силы, которая преодолевает сопротивление пружинки и удерживает клавишу в состоянии упора. Играя кантилену, очень важно чутко осязать поверхность клавиш кончиками пальцев. «Клавишу нужно ласкать! Клавиша любит ласку! На нее только отвечает она красотою звука!» - говорил  Н.Меттнер. «…кончик пальца должен как бы срастись с клавишей. Ибо только так может возникнуть ощущение, будто клавиша – продолжение нашей руки» (Й.Гат). Колотить жесткими, твердыми пальцами не нужно.

Portato – связная игра, при которой звуки как бы отделяются друг от друга лёгким пальцевым толчком. Этот штрих применяется в мелодиях декламационного характера, исполняется чаще всего легким пальцевым ударом.

Tenuto – выдерживая звуки точно в соответствии с указанной длительностью и силой динамики; относится к категории раздельных штрихов. Начало звука и его окончание имеют одинаковую форму. Исполняется ударом или толчком при ровном ведении меха.

Detache – штрих, использующийся как в связной, так и в несвязной игре. Это извлечение каждого звука отдельным движением меха на разжим или сжим. Пальцы при этом могут оставаться на клавишах или отрываться от них.

Marcato – подчёркивая, выделяя. Исполняется активным ударом пальца и рывком меха.

Non legato – не связно. Исполняется одним из трёх основных видов туше при ровном движении меха. Звучащая часть тона может быть различной по продолжительности, но не менее половины указанной длительности (т.е.звучащее время должна быть, как минимум, равно незвучащему). Этот штрих приобретает ровность именно в том случае, когда звучащая часть тона будет равна искусственной паузе (незвучащей части), возникающей между звуками мелодической линии.

Staccato – острое, отрывистое звучание. Извлекается, как правило, замахом пальца или кисти при ровном ведении меха. В зависимости от музыкального содержания этот штрих может быть более или менее острым, но в любом случае реальная длительность звучания не должна превышать половины ноты, указанной в тексте. Пальцы легкие и собранные.

Martele – акцентированное стаккато. Способ извлечения данного штрихасходен с извлечением marcato, однако, характер звучания более острый.
Штрихам marcato и martele следует уделять больше внимания в работе, поскольку они являются важными выразительными средствами для баяниста. К сожалению, часто приходится слышать ровное, маловыразительное меховедение, а мобильность при игре мехом различных штрихов и приемов отсутствует.

Staccatissimo – высшая степень остроты в звучании. Достигается лёгкими ударами пальцев или кисти, при этом необходимо следить за собранностью игрового аппарата.
Штрихи на начальном этапе обучения сводятся к legato (связно) ,non legato (не связно) и staccato(отрывисто). Какой же штрих нужно осваивать сначала. Существуют различные точки зрения. Как показывает практика, учащемуся легче дается исполнение non legato, т.к. при этом штрихе в технологический прием входят толчок и расслабление пальца до включения в действие другого пальца. При штрихе legato помимо перечисленных компонентов происходит удерживание клавиши до нажатия следующей, и вместе с ним синхронное отпускание. Поэтому штрих legato учащемуся достигнуть сложнее. Гораздо проще перейти от non legato к legato, чем наоборот. Но нужно учесть, что более легкая технология исполнения non legato дает возможность обратить большее внимание учащегося на постановочные моменты.

II. ФОРМИРОВАНИЕ ТЕХНИКИ ИГРЫ.
Когда учащийся чувствует себя за инструментом достаточно уверенно, устойчивы посадка и постановка рук,  можно переходить к игре по нотам. Для уверенной игры по нотам, педагог постоянно ведет работу над развитием техники ученика. Развитие техники в значительной мере зависит от природных способностей ученика. Но и учащиеся со средними исполнительскими данными могут достичь высокого технического мастерства при условии правильно организованной, систематической работы над различными видами инструктивного материала. Знаменитый французский композитор и ученый - музыковед 18 века Ж.Рамо отмечал, «Конечно, не у всех способности одинаковы. Однако, если только нет никакого особого недостатка, мешающего нормальным движениям пальцев, возможность развития их до той степени совершенства, чтобы наша игра могла нравиться, зависит исключительно от нас самих… усидчивая и направленная по верному пути работа, необходимые усилия и некоторое время неминуемо выровняют пальцы, даже наименее одаренные…»
Работу по развитию исполнительской техники следует проводить систематически и целенаправленно. Всю технику аккордеониста можно разделить на мелкую (пальцевую) и крупную, а также на технику игры мехом и технику звукоизвлечения. То есть, все, чем занимается исполнитель-аккордеонист, начиная с прикосновения к клавише, есть техника. Материалом для работы над приобретением двигательных навыков и развития различных элементов техники игры на аккордеоне, впрочем, как и на других инструментах, служат гаммы, арпеджио, аккорды, специальные упражнения, этюды. "Упражнения я рассматриваю как некий "полуфабрикат", - пишет Г.Нейгауз. - К таким "полуфабрикатам" относятся   гаммы, арпеджио, нотные  последовательности, упражнения для развития октавной техники, скачков, аккордов и пр. Задачи могут быть бесконечными в своем разнообразии... Упражнения вообще необходимы для выработки контакта между пальцами и клавишами. Играя упражнения, пианист, как бы прибегает к некоторому разделению труда, позволяя себе на данный момент отрешиться от музыкально-художественных задач и специально поработать над элементами, составляющими мастерство».
 На упражнениях и этюдах отрабатываются двигательно-игровые навыки, взаимодействие всех частей рук, координация движений; эти навыки развивают физическую выносливость и приспособленность всего двигательного аппарата к использованию звуковых и технических возможностей инструмента.
Успех в работе зависит, прежде всего, от избранного метода. Развитие техники идет успешно в том случае, если гаммы, арпеджио, аккорды, упражнения (тем более этюды) играются при полном внимании и слуховом контроле над соблюдением динамических оттенков, ритма, штрихов. "Их нельзя играть механически, ибо упражнения эти - не только упражнения пальцев, но одновременно и упражнения мозга. Это своего рода телеграф, между мозгом и концами пальцев, требующий от играющего полного сосредоточения. Малейшая небрежность в этом отношении становится сейчас же заметной разборчивому слуху". 
Итак, «на каждом уроке необходимо отводить время для работы над техникой, проверять результаты домашних заданий ученика по освоению инструктивного материала. Изучение различных видов техники надо осуществлять в определенной последовательности и закреплять достигнутое во время исполнения художественных произведений. Исполнительские приемы следует постоянно совершенствовать. Необходимо постоянно следить за состоянием технического аппарата ученика и не допускать его перенапряжения, скованности, зажатости. Часто напряженность возникает из-за неподготовленности к сложным игровым действиям, нерационально выбранной аппликатуры, слишком раннего форсирования беглости, темпа. Свобода исполнительского аппарата - непременное условие развития техники. Игровые движения должны быть экономными, "эластичными", раскованными. 



Упражнения
В период начального обучения, игре на инструменте, следует вводить упражнения для развития  навыков правой руки: из последовательности двух, трех и четырех звуков.
Все упражнения играем от белых клавиш.
1. «Змейка» - соединяем 2 ноты, «перешагивая» с 1го на 2й палец вверх и с 3го на 2й палец при движении вниз, изображая переползающую змею.
2. «Три подружки» - соединяем 3 ноты поочерёдно (1-2-3 п. движение вверх).
3. «Через лужи»- поочередно 1-3,2-4,3-5п.движение вверх и обратно5-3,4-2,3-1)
4.  «Вопросы и ответы» - соединяем 4 ноты: 4-3-2-1-5 вверх и 2-3-4-5-1
5. «Лесенки» («Горочки») - поочерёдное движение пальцев от 1го к 5му вверх и от 5го к 1му вниз от всех белых клавиш.
6. «Гусеничка» - хроматическая гамма в одну октаву от «До» вверх и вниз.  Можно придумать различные варианты слов на данные нотные последовательности.
Упражнения  выполняются  с рук педагога и нацелены на поиск необходимых ощущений обучающегося. Во всех упражнениях следим за работой кисти, особое внимание уделяем 1му пальцу: свобода и естественность в его постановке. Во время пауз необходимо освобождать кисть, поднимая предплечье. Играть упражнения надо сначала медленно и динамически ровно, заботиться об артикуляции, ритмической ровности.  Когда упражнения выучены, можно постепенно ускорять темп с изменением динамики.
Данные упражнения способствуют развитию техники игры на инструменте, выработке аппликатуры и используются, как тренировочные упражнения в начале каждого урока.
Работу над упражнениями следует вести систематично, тренируя пальцы в самых различных комбинациях, добиваясь постепенно наращивания темпа и ясности артикуляции. Так же, в работе над мелкой техникой, можно использовать 16 ежедневных упражнений Р.Бажилина (из учебника Р.Бажилина  «Школа игры на аккордеоне»), эти упражнения полезны в качестве ежедневного тренинга для пальцевой активности и «разогрева» технического аппарата перед занятиями на инструменте.
Для развития левой руки, на готовой клавиатуре аккордеона, по мере изучения материала играем следующие упражнения:
1. Бас и аккорд (поочерёдное движение 3го и 2го пальцев в левой руке)
- освоение мажора: «Плясовая» (F , C, G, C)
- освоение минора: «Грустиночка» (f , c, g, c)
- освоение квартсекстаккордов («занимаем у соседа»)
- освоение септаккорда (интонация вопроса «почему?»)
- освоение басов вспомогательного ряда.
2. Бас+аккорд (одновременное нажатие 3го+2го пальцев)
А так же можно использовать упражнения для левой руки из самоучителя В.Лушникова и самоучителя Л.Панайотова.
Дети далеко не всегда проявляют интерес к этой работе, нередко выполняют её вяло, что снижает её эффективность. Эту работу следует делать более привлекательной для ребенка. Необходимо, чтобы он ощущал в упражнениях определенный музыкальный смысл, стремился достигнуть нужного качества звучания, активности и определенности ритма.

Гаммы, арпеджио и аккорды.
Освоив упражнения в виде нотных последовательностей можно переходить к изучению гамм и арпеджио.
 Гаммы и арпеджио являются важнейшим материалом для работы аккордеонистов над развитием и совершенствованием исполнительской техники. Систематическая и последовательная работа над этим материалом - необходимое условие выработки основных игровых навыков и умений. Успешная работа над гаммами и арпеджио помогает преодолеть многие технические трудности:
 - позволяет лучше сделать выбор рациональной аппликатуры;
 - создает легкую и свободную пальцевую беглость;
 - способствует независимости движений обеих рук;
 - способствует плавности ведения меха и смены направления его движения; 
- помогает более точному исполнению различных штрихов и нюансов.
 Разучивание гамм и арпеджио следует начинать в медленном темпе. Изучение гамм на уроках требует особого внимания в силу следующих причин: 
1. Гаммы, а также аккорды и арпеджио – развивают ладовый, мелодический и гармонический слух (учащиеся различают мажорное и минорное наклонение гамм, ощущают ладовые функции мажора и минора, их виды – натуральный, гармонический и мелодический, усваивают направление движения (вверх, вниз), слышат интонационную сторону тонов-полутонов - интервалы).
 2. Гаммы – способствуют развитию двигательного аппарата (развивается беглость пальцев, совершенствуется техника). 
3. Гаммы – необходимы для ознакомления с клавиатурой и хорошей ориентации в ней. 
4. Гаммы – нужны для понимания основных закономерностей аппликатуры. 5. Гаммы – помогают развитию и расширению музыкально-теоретических представлений (учащиеся знакомятся с определенной терминологией, с названием тех или иных понятий – звукоряд, гамма, лад, тональность, аккорды, интервалы, гармония, созвучие, арпеджио). 
Важно указать (с самого начала работы над гаммами) учащимся ясную цель: для чего изучаются гаммы и какую пользу они могут принести для музыкального развития исполнителя.
Все диатонические гаммы имеют одинаковое строение. Изучение гамм начинам с До мажора. Изучение гаммы предваряется упражнениями с подкладыванием 1-го пальца. Подкладывание исполняют плавно, без толчков. Для быстрого приобретения навыков с подкладыванием и развитием правильного движения 1-го пальца полезно «беззвучное упражнение»:  для этого нужно закрыть застёжку, поставить 2-ой палец на «до#» и 3-ий на «ре#», 4-ый на «фа#», 5-ый на «соль#». Нажать и держать все эти чёрные клавиши, не отпуская клавиши, нажать 1-ым пальцем до, ре, ми, потом до, ре, ми, фа. К числу наиболее распространённых упражнений относятся такие, в которых вычленяются и по нескольку раз повторяются отрезки гамм, где происходит подкладывание (До, ре, ми, фа, соль; Фа, соль, ля, си, до). Так же отрабатывается и перекладывание 3 и 4 пальцев в обратном движении.
Для правильной постановки пальцев левой руки полезно поиграть гамму «кусочками» по 2, 3 звука (С- dur левой рукой).
После того, как та или иная гамма  будет выучена в ровном движении, рекомендуется переходить к исполнению ее в различных метроритмических рисунках, штрихах и динамических оттенках. Быстрый темп не должен нарушать ясности исполнения гамм и арпеджио. При нарушении ровности звучания необходимо вернуться к медленному темпу.
Арпеджио - разложенные аккорды. Работу над арпеджио можно начинать со второй половины первого года обучения. Кисть руки делает минимальное движение от первого к пятому пальцу. Первый палец после снятия с клавиши плавно подтягивается к остальным. На клавиатуру нужно стараться не смотреть для того, чтобы развивалась осязательная ориентация. Опорные звуки нужно выделить в арпеджио более сильным акцентом и активным движением пальца. В начале осваиваются арпеджио короткие и ломаные, позже - длинные.

Аккорды
Понимание учащимся расстояний между звуками – залог успешного освоения аккордов.
Примерами упражнений могут быть следующие:
1. Игра трезвучий:
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2. Игра трезвучий с обращениями:
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На данном этапе происходит формирование новых тактильных ощущений и слухового восприятия (одновременное взятие и звучание нескольких звуков).
Физическую категорию сложности представляет игра аккордами. Игра аккордами осуществляется с помощью кистевых движений. Пальцы нужно готовить к взятию аккорда заранее, как бы в воздухе.
При игре аккордами не следует поднимать высоко пальцы над клавиатурой, они должны быть в собранном состоянии. В процессе исполнения аккордовой последовательности необходимо:
1. одновременно снять пальцы с предыдущего аккорда, не оставляя случайных призвуков;
2. подготовить положение пальцев для последующего взятия аккорда;
3. сделать соответствующее перемещение кисти;
4. путём одновременного нажатия пальцев на клавиши взять новый аккорд.
Аккорды рекомендуется начинать играть со второй половины  2-го класса
 (3-хзвучные).
Самое удобное исполнение аккордов в быстром темпе – это исполнение кистью с небольшим участием всей руки. 
Конечным результатом изучения гамм и арпеджио должно быть умение исполнять их совершенно свободно и легко в любых темпах, в различных метроритмических рисунках и штрихах (как отдельными, так и обеими руками одновременно). Гаммы и упражнения — не простое ежедневное занятие, а необходимое условие для успешного технического продвижения вперед. Каждый вид техники отрабатывается в течение длительного времени, до достижения свободного, техничного исполнения и закрепляется на художественном материале.

Этюды
Работа над этюдами – это средство для овладения различными исполнительскими навыками игры на аккордеоне, применение этих навыков в пьесах для наиболее полного раскрытия музыкально-художественного образа.
Ученик должен знать, что беглость в исполнении этюда – не цель, а средство для достижения выразительности исполнения. Любой этюд, пусть небольшой и простой по тексту, должен содержать художественный смысл.
Работу над этюдами нужно вести в определённой последовательности:
1. Изучить построение этюда и определить техническую задачу, чтобы иметь ясное представление об объёмах и характере предстоящей работы. Детально разобрать текст, установить аппликатуру;
2. Приступить к разучиванию этюда, по частям отрабатывать наиболее трудные места.
3. В этюдах, написанных для развития правой руки, обратить внимание на исполнение аккомпанемента левой рукой и наоборот;
4. Одновременно с усвоением текста этюда следить за выполнением фразировки, акцентов, динамики, определить границы движения меха;
5. Играть этюд надо в различных темпах, не привыкая к какому- либо одному. Начинать с медленного темпа, постоянно возвращаясь к нему в процессе работы;
6. Заучивание текста наизусть должно происходить в ходе усвоения его технических и художественных особенностей.
 Развитие техники – одна из целей процесса обучения. Техника ни в коей мере не должна стать самоцелью. Техника – это средство для создания музыкально-художественного образа. Значит, в конечном счёте, главное не пальцевая ловкость, а убедительная передача замысла композитора. Но именно для этого и необходимо владеть достаточным запасом технических средств.

 Техника работы над музыкальным произведением
Работу над музыкальным произведением нужно вести в определенной последовательности. Одна из основных сторон работы касается технического овладения произведением
Высшая цель музыканта - достоверное, убедительное воплощение композиторского замысла, т.е. создание художественного образа музыкального произведения. Все музыкально-технические задачи направлены на достижение именно художественного образа как конечного результата.
 В своей работе исполнитель подвергает анализу содержание, форму, другие особенности произведения, и эти познания облекает в интерпретацию с помощью техники, эмоций и воли, т.е. создает художественной образ.
1.Тщательно изучить произведение и определить технические задачи, чтобы иметь ясное представление об объеме и характере предстоящей работы. Детально проработать за инструментом нотный текст, установить удобную аппликатуру, смену меха, выработать целесообразные движения и положение рук во время игры. 
2. Приступить к разучиванию пьесы, по частям отрабатывая наиболее трудные места. Эта работа должна начинаться с подбора упражнений, содержащих характерные элементы технически трудных мест. 
3. Обратить внимание на исполнение аккомпанемента левой рукой. Во время исполнения легато до конца погружать пальцы в клавиши. При штрихе staccato не "отдергивать" пальцы от клавиши, а лишь мгновенно расслаблять их после погружения клавиши: движения пальцев будут экономнее, и сохранится необходимый контакт пальцев с клавишами.
4. Одновременно с усвоением нотного текста - следить за выполнением фразировки, акцентов, штрихов, динамических оттенков.
5. Разучивать партию правой и левой руки отдельно. Соединить только после уверенной игры каждой рукой. 
6. Играть пьесу надо в различных темпах, не привыкая к какому-либо одному. Начинать работу следует, естественно, с медленного темпа, постоянно возвращаясь к нему в процессе работы. 
7. Заучивание текста наизусть должно происходить в ходе усвоения его технических и художественных особенностей. При таком способе запоминания надежно закрепляются в памяти, как игровые движения, так и художественно-выразительные элементы произведения.
 Упражнения полезны тогда, когда нужно преодолеть техническую трудность, встретившуюся в произведении.
 Детали работы зависят от индивидуальности ученика, его подготовки, владения техническими навыками и возраста ученика. Как утверждает профессор А. Гольденвейзер, музыкальное произведение полезно разучивать не целиком, а по частям, разбивая на отдельные эпизоды. Это помогает определить, на что именно нужно обратить главное внимание и способствует скорейшему изучению наизусть. 
При работе полезно применять метод вариантов. 
Варианты «освежают» внимание и в какой-то степени предохраняют его от однообразного механического повторения. Их надо применять, исходя из конкретных задач, из степени подготовленности учащихся и технических возможностей инструмента. Слишком сложные варианты могут привести к неверию в свои силы, а очень большое количество их не оправдывает себя. Следует выделить основные: 
1. Метрические варианты — перенесение акцентов с сильной доли на слабую долю. 
2. Динамические варианты — изменение силы звучания. 
3. Штриховые варианты — замена авторского штриха контрастным (например, стаккато вместо легато и, наоборот).
 4. Ритмические варианты: на беглость с нотами одинаковой длительности возможны следующие ритмические варианты: а) вместо ровных длительностей, играть их же в пунктирном ритме;  б) вместо четырех шестнадцатых, играть восьмую с триолью.
5. Упрощение фактуры при работе над аккордами. Этим приемом пользуются для того, чтобы постепенно привести учащегося к преодолению технических трудностей. Здесь вначале можно играть только верхние ноты аккордов, затем верхние и нижние, пользуясь аппликатурой, необходимой при игре всего аккорда. 
6. Арпеджирование аккордов или соединение арпеджио в аккорды. 
Выразительная, эмоциональная передача образного содержания музыкального произведения, должна прививаться учащимся на первых же уроках в музыкальной школе. Ведь не секрет, что зачастую работа с начинающими учениками сводится к нажатию вовремя верных клавиш. Это, принципиально неверная установка.
Есть прекрасное  высказывание Г. Нейгауза о приобщении ученика к выразительной игре с первых же шагов обучения: «Если ребенок сможет воспроизвести какую-нибудь простейшую мелодию, необходимо добиться, чтобы это первичное «исполнение» было выразительно, то есть чтобы характер исполнения соответствовал «содержанию» данной мелодии; для этого особенно рекомендуется пользоваться народными мелодиями, в которых эмоционально-поэтическое начало выступает гораздо ярче, чем даже в лучших инструктивных сочинениях для детей. Как можно раньше от ребенка нужно добиваться, чтобы он сыграл грустную мелодию грустно, бодрую - бодро, торжественную - торжественно и т.д. и довел бы свое художественно–музыкальное намерение до полной ясности».
Высокая техника игры имеет огромное значение для музыканта-исполнителя, о чем свидетельствует опыт лучших мастеров исполнительского искусства. 
Ни один выдающийся исполнитель-инструменталист не достиг бы такого совершенного мастерства и убедительности в исполнении, не мог бы так глубоко волновать, восхищать слушателя, если бы, не уделял должного внимания развитию своих технических возможностей. 
Если бы мастера не владели совершенной техникой, их способности и музыкальные возможности нечем было бы реализовать. Это относится в одинаковой мере к музыканту-исполнителю любой специальности, а значит и к аккордеонисту. Различны только пути формирования исполнительских навыков. 
Одна из главных задач педагога – сделать как можно скорее и основательнее так, чтобы быть «ненужным» ученику, устранить себя, вовремя сойти со сцены, то есть привить ему ту самую самостоятельность мышления, методов работы, самопознания и умения добиваться цели, которые называют зрелостью, порогом, за которым начинается мастерство.

Заключение
Каждый ребёнок индивидуален: кто-то более, а кто-то менее способен, у кого-то даны от природы  и находятся на поверхности музыкальные способности, у кого-то их нужно медленно и осторожно «раскрывать». И поскольку главной  из первоначальных задач является увлечь, "заразить" ребенка желанием овладеть языком музыки, то и развивать технические навыки ребенка надо последовательно и увлекательно.
Поэтому преподаватель на первоначальном этапе обучения игре на инструменте должен владеть знаниями, умениями и навыками, связанными не только с педагогической деятельностью, но и понимать психологические и физиологические особенности детей дошкольного и младшего школьного возрастов, искать и применять различные формы работы, поддерживая и укрепляя интерес ученика к обучению.
Итогом своей работы считаю создание хорошего психологического климата при организации познавательной деятельности, формирование устойчивой мотивации к изучению предмета, включение учащихся в социально-значимую деятельность.
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